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Presentacion

Bajo el titulo “Constelaciones del arte publico: contextos, paisajes,
saberes” convocamos al VII Seminario Internacional sobre Arte Piiblico en
Latinoamérica. Con ello quisimos aludir a los multiples niveles y perspectivas
geograficas, disciplinares, politicas y afectivas del arte publico en un
momento en el que la pandemia mundial redefinié por completo nuestra
relacion con el espacio publico. Volcarse hacia adentro del espacio privado y
volverlo publico mediante las pantallas, sentir el espacio urbano o rural como
peligro o liberacion, enfrentar el miedo para ejercer el derecho al disenso en
el espacio publico, repensar la distancia fisica con los demas, reconfigurar
las relaciones familiares y laborales... entre muchas acciones fueron (y
siguen siendo) desafios cotidianos que apenas podiamos imaginar hace un
par de afios y que son objeto de la reflexion artistica como lo veremos en las
ponencias reunidas en este volumen.

El Seminario Internacional de Arte Publico que hasta este momento habia
estado atravesado por la experiencia de intercambios entre los ponentes y
en la vivencia conjunta de ciudades latinoamericanas (Buenos Aires, Vitoria,
Santiago de Chile, Cali, Ciudad de México y Lima) este afio sera virtual. Nos
unimos asi a atravesar juntos la carencia del contacto fisico y la experiencia de
caminar la ciudad, recorrerla juntos y departir fuera del espacio académico.
La opcidén virtual, por otra parte, nos abre posibilidades como la de la
participacion de quienes no pueden desplazarse fisicamente al lugar en que
ocurre el Seminario. Esto no es poco, pues una de las cuestiones que siempre
ha preocupado a nuestra organizacion es la de estar atentos a los campos
académicos en los distintos paises de la regién y en redoblar esfuerzos
para que los paises cuyos sistemas académico-cientificos no contemplan
la participacion en eventos de este tipo, puedan integrarse y compartir las
experiencias y reflexiones del arte pablico en sus lugares de origen.

Logramos asi un conjunto de 38 ponencias presentadas por investigadores
provenientes de nueve paises, Argentina, Brasil, Colombia, Costa Rica, Cuba,
México, Italia y Uruguay. Los titulos de las mesas con los que organizamos
estas propuestas reafirman la importancia de la dimension conflictiva del
arte publico. Se puede identificar en varios casos la necesidad imperiosa de los
artistas de involucrarse y ser parte de las demandas de la sociedad, muchas
veces borrando los limites entre arte y vida. Las luchas por las memorias son
otro aspecto ampliamente trabajado por nuestros ponentes, que nos llevan a



conectarnos con los aspectos histéricos de muchas obras ylaformacomo seha
transformado su recepcion con el tiempo. Es asi que se explican varios de los
fendémenos de iconoclasia contemporanea que justamente vinculan estalucha
por la pluralidad de memorias con muchas formas de activismo/artivismo.
Finalmente un conjunto de obras nos acercan a la cuestién metodoldgica en el
estudio del arte publico, desde sus aspectos conceptuales hasta los materiales
y de registro, en los que veremos también los nexos entre espacios rurales y
urbanos, pero también entre espacios cerrados y abiertos, a través de obras
como murales publicos o los museos expandidos hacia su entorno. Asimismo
algunas herramientas tecnolégicas que permiten sistematizar lugares, obras
y diferentes actores involucrados en el estudio del arte publico.

Este conjunto de ponencias realizadas en la pandemia nos incit6 a esta idea
de las constelaciones como sistemas interconectados, dentro de los cuales
el GEAP Latinoamérica y los grupos nacionales asociados aspiran a ser
activadores de relaciones, intercambios y obras. De esta manera pretendemos
también seguir dando cuenta de las especificidades y puntos de encuentro
sobre el arte pablico desde Latinoamérica, y por supuesto, en conexion con
el resto del mundo.

Carolina Vanegas Carrasco
Sylvia Furegatti

Buenos Aires/Campinas, primavera de 2021.



Apresentacao

Sob o titulo “Constelag¢des da arte publica: contextos, paisagens, saberes”
organizamos o VII Seminario Internacional de Arte Publica na América
Latina. Desse modo, quisemos aludir aos multiplos niveis e perspectivas
geograficas, disciplinares, politicas e afetivas da arte puiblica, no momento
em que a pandemia global redefiniu completamente a nossa relagdo com o
espago publico. Voltar-se para o espaco privado e torna-lo ptblico através de
painéis; sentir o espago urbano ou rural como perigo ou libertagio; enfrentar
o temor de exercer o direito a dissidéncia no espaco publico; repensar a
distancia fisica dos outros; reconfigurar as relagdes familiares e de trabalho...
entre muitas a¢des foram (e ainda sdo) desafios diarios que mal podiamos
imaginar ha alguns anos atras e que sdo objeto de reflexdo artistica como
veremos nos documentos reunidos neste volume.

0 Seminario Internacional de Arte Piblica, até entdo marcado pela experiéncia
de intercambio entre comunicadores e a experiéncia conjunta de cidades
latino-americanas (Buenos Aires, Vitdria, Santiago do Chile, Cali, Cidade do
México e Lima), sera este ano virtual. Desta forma, nos unimos para atravessar
afaltade contato fisico e a experiéncia de caminhar na cidade, viajando juntos
e conversando fora do espaco académico. A opgdo virtual, por sua vez, abre
possibilidades para a participacdo daqueles que nao podem viajar fisicamente
paraolocal onde serealiza o Seminario. Isto ndo é pouco, umavez que uma das
questdes que sempre preocupou a nossa organizac¢do foi atentar aos campos
académicos nos diferentes paises e redobrar os nossos esfor¢os para que os
paises, cujos sistemas académico-cientificos ndo contemplam a participacdo
em eventos deste tipo, possam integrar e partilhar as experiéncias e reflexdes
da arte publica nos seus locais de origem.

Conseguimos assim um conjunto de 38 trabalhos apresentados por
pesquisadores de nove paises: Argentina, Brasil, Colombia, Costa Rica, Cuba,
México, Italia e Uruguai. Os titulos das mesas com as quais organizamos
estas propostas reafirmam a importancia da dimensdo conflitiva da arte
publica. Em varios casos, é possivel identificar a necessidade imperiosa dos
artistas de se envolver e fazer parte das demandas da sociedade, muitas
vezes borrando os limites entre arte e vida. As lutas pela memoria sdo outro
aspecto amplamente tratado pelos nossos comunicadores que nos conectam
aos aspectos histdricos de muitas obras e a forma como a sua recepg¢io
foi transformada ao longo do tempo. Deste modo, sdo expostos varios
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fendmenos da iconoclastia contemporanea que ligam precisamente esta
luta pela pluralidade de memodrias as muitas formas de ativismo/artivismo.
Finalmente, um grupo de trabalhos aproxima-nos da questdo metodoldgica
do estudo da arte publica, a partir dos seus aspectos conceituais até os
aspectos materiais e de registo, nos quais veremos também as liga¢Ges entre
espagos rurais e urbanos, e ainda entre espacos fechados e abertos, através de
obras como murais publicos ou museus expandidos para seu entorno. Assim
também, sdo estudadas algumas ferramentas tecnoldgicas que permitem
sistematizar lugares, obras e diferentes atores envolvidos no estudo da arte
publica.

Este conjunto de trabalhos apresentados na pandemia levou-nos a ideia
das constela¢des como sistemas interligados, no ambito dos quais a GEAP
Latinoamerica e os grupos nacionais associados aspiram ser ativadores de
relagdes, intercambios e trabalhos. Desta forma, pretendemos também
continuar a dar conta das especificidades e dos pontos de encontro sobre arte
publica na Ameérica Latina, e naturalmente, em sua conexdo com o resto do
mundo.

Carolina Vanegas Carrasco
Sylvia Furegatti

Buenos Aires/Campinas, primavera de 2021.



ARTE PUBLICO
Y MEMORIAS EN DISPUTA



Reapropiacion simbélica de Constelaciones
Guadalupanas en el arte urbano de Santa Fe,
Ciudad de México

Ma. del Pilar Aja Pérez
Universidad lberoamericana, México

Arturo Muela
Estudio Uno:ochenta

Paola Ibarra
Artista independiente

Elgrupo artistico Uno:ochenta en conjunto con la Fundacién Hogares, dedicada
alarecuperacion de espacios publicos realizaron una intervencion artistica en
la zona conocida como La Arafia en el pueblito de Santa Fe, en una comunidad
en que se habia elaborado otro proyecto de intervencion artistico-politica
anterior, en el que se les impusieron unas escaleras eléctricas decoradas con
pinturas murales que generaron cierta molestia entre algunos vecinos, por
haberles quitado parte del espacio publico que usaban alrededor de sus casas
para colocarlas y por no identificarse con su propuesta estética.

Posteriormente, de octubre del 2020 a abril del 2021, se elabord un nuevo
proyecto urbano al que nos referiremos a continuacioén. La obra culminé con
la transformacion de una zona peatonal importante de la comunidad en torno
a la construccién de un altar de la Virgen de Guadalupe, con alusiones mas
abstractas de su iconografia y su manto pintadas en el suelo, incluidas las
constelaciones que se plasmaron a partir de la representacién de los arboles
genealdgicos de la gente de la comunidad.

El analisis del proceso de metamorfosis que se dio en muchos sentidos
es indispensable, por la decision de la comunidad de reapropiarse
simbolicamente del espacio con el icono mas poderoso dentro de la identidad
mexicana: la Virgen de Guadalupe, resaltando la importancia que tiene el arte
como una herramienta para la transformacion social, mas alla de las barreras
impuestas, ya sea por propuestas estéticas, politicas o religiosas.



Una de las partes del proyecto que cabe resaltar, fue el haber concientizado
a la poblacién en la importancia de involucrarse para analizar y resolver sus
propios problemas, de modo conjunto, comunitario, incluso en momentos
dificiles como los que se estan atravesando actualmente con la pandemia de
Covid-19. Los artistas los apoyaron a partir de su experiencia en proyectos
participativos con incidencia social y con sus conocimientos técnicos
y creativos para lograr que acabara siendo una experiencia de vida y de
transformacion. No se puede medir el alcance completo de esta tiltima en tan
corto plazo, aunque sin duda los artistas dan cuenta de la existencia de un
cambio de actitud importante en los vecinos de la comunidad. Sin duda cada
oportunidad de hacer algo por mejorar las condiciones o experiencia de vida
del otro, se acaba convirtiendo en algo muy valioso, que vale la pena sefialar.

El texto se organizara con la siguiente estructura: partira del nombre que
acabo teniendo el proyecto, “Nos supieron llegar”, con la explicacion de
los artistas sobre como inicia el proceso de negociacién en la comunidad asi
como la implementacién del proceso del proyecto. Continuara con la alusioén
al simbolismo de las constelaciones del manto guadalupano y de coémo se hizo
lareapropiaciéon comunitaria de este elemento. La tercera parte se relacionara
con el culto alaVirgeny las epidemias a lo largo de la historia de México, para
relacionarlo con el Covid-19 en la actualidad, y finalmente, las conclusiones
giraran en torno a la reflexién de los propios artistas al haber culminado su
proyecto con relacion a su interaccién con la comunidad.

Imagen 1. Vista aérea de la transformacion urbana.



“Nos supieron llegar”: proyecto urbano de Uno:ochenta en Santa Fe

En un principio este nuevo proyecto fue recibido con desconfianza por la
poblacidn, por desconocer que las intenciones de los artistas y la Fundaciéon
iban mas alla de ser un movimiento politico o de imposicién estética a la
comunidad. De hecho se convirtié en un proyecto urbano que provocé un tipo
de transformacion social que potencialmente puede tener un mayor alcance.

Tanto la artista plastica Paola Ibarra como el artista-arquitecto Arturo Muela,
tienen una trayectoria con experiencia en proyectos que involucran procesos
participativos con incidencia social, tanto con iniciativa privada, como con el
apoyo de diversas instituciones educativas, fundaciones y gobiernos tanto en
México como en paises como China y Australia.

Todas las ideas que les sugirieron Paola y Arturo a los habitantes de la
comunidad al principio no les parecian ttiles ni adecuadas por tratarse de
una zona insegura con problemas dificiles como el tener puntos de venta de
drogas, por lo que no querian ni juegos, ni sombras, ni bancas, ni atraer la
atencion de mas gente. Pero después de ganarse la confianza de la comunidad
paulatinamente al visitar la zona todos los domingos, Arturo Muela not6
que existia un altar de la Virgen de Guadalupe que era un punto de encuentro
importante para ellos y que veneraban, cuidaban, e incluso le ponian flores.
Esto los motiv) a proponer la idea de tomarla como punto de partida, y el
proyecto culminé con la elaboracién de una propuesta urbana y artistica que
girara alrededor del disefio del altar de la Virgen.

El nombre del proyecto “Nos supieron llegar”, nace de una anécdota con uno
de los vecinos, quien en una junta habia afirmado que “lo mejor para ellos
era que no les hicieran nada en su espacio publico”, por el enojo que tenia
la comunidad con el proyecto politico-artistico anterior en el que les habian
impuesto las escaleras eléctricas, pero quien después de la decision de que
se centrara en la Virgen de Guadalupe les dijo: “a ustedes los mandaron a
ablandarnos y nos supieron llegar”.

Cabe resaltar que el proceso de negociacién de este nuevo proyecto duré mas
tiempo que la intervencion artistica del espacio publico. Es decir, los primeros
meses fueron de conocer e interactuar con la comunidad mientras que fue
el tltimo cuando en realidad se construy6 la propuesta artistica, que gira en
torno a este espacio urbano.

Tanto el altar como la imagen de la Virgen fueron parte de la transformacion.



El nicho anterior de los vecinos, que se encontraba debajo de unas escaleras,
estaba contenido dentro de una caja de cristal que resguardaba en su interior
la escultura de la Virgen de yeso bajo llave. La comunidad les confié la pieza
durante unas semanas para que los artistas pudieran hacer un molde de la
imagen en bronce, cuya eleccién corresponde tanto a que es un material muy
valioso, como a sus cualidades de durabilidad para la conformacién del punto
de partida y convergencia del proyecto urbano.

El nuevo altar pretende ser un simbolo de confianza, por lo que es un nicho
abierto de herreria en forma de rosa, en donde la Virgen descansa totalmente
expuesta, sin candados ni cadenas, confiando en que ella sera protegida por
sucomunidady ellos por ella. El suelo fue pintado a manera de deconstruccion
abstracta de la iconografia de la imagen sagrada, representando algunos
elementos como los colores, losrayos, lalunayel manto conlas constelaciones
familiares y los arboles genealdgicos de la comunidad.

En un principio los artistas contrataron trabajadores externos que los
apoyaron en la elaboracién del proyecto, pero conforme los integrantes de
la comunidad se fueron interesando e involucrando, se dieron cuenta que
muchos tenian los oficios de pintores, herreros, que necesitaban y que habian
perdido sus empleos por el Covid-19, por lo que al final decidieron incluirlos a
ellos mismos en el proceso artistico para que ademas valoren mas y se sientan
mas identificados con su espacialidad urbana.

También colocaron unas macetas para intentar bloquear puntos de venta de
droga, y cada persona se comprometi6 a cuidar y mantener sanas las plantas
y conservarlas libres de basura. Durante el proceso de negociaciéon con la
comunidad, elaboraron un contrato social con la poblacién para analizar sus
necesidades reales y decidir como iba a ser la transformacion urbana, y a qué
se iban a comprometer ellos también como integrantes de la comunidad y
usuarios del espacio publico.

Después de entregado el proyecto el domingo 18 de abril, cuando volvieron los
artistas ocho dias después, notaron que los vecinos habian continuado con
la labor de reapropiacion del espacio, pintando las macetas y decorandolas
mas personalmente y realizando una misa frente al nuevo altar, asi como
colocando una frase de Chomsky acerca de la importancia del trabajo
comunitario y el compromiso social en una pared: “Si queremos cambiar las
cosas tendra que ser mediante la cooperacion, la solidaridad, la comunidad y
el compromiso colectivo”.



Alosvecinos no les gusta que su territorio sea conocido como La arafia porque
esunamanera facil de englobar muchas colonias y por laconnotacion negativa
de este insecto, pero en el diccionario de simbolos de Cirlot, también se hace
alusion a su poder creativo de tejer su telarafia, cuyo centro es considerado el
foco del mundo: “el simbolismo de la arafia penetra profundamente en la vida
humana para significar aquel sacrificio continuo, mediante el cual el hombre
se transforma sin cesar durante su existencia; e incluso la misma muerte se
limita a devanar una vida antigua para hilar otra nueva” (Cirlot, 1992: 77).
La transformacion inicial en esta zona como punto de partida, puede ser
el centro de algo mucho mas grande si se da la unién civil a modo de tejido
promoviendo una verdadera transformacion profunda de la sociedad.

Imagen 2. Altar de la Virgen con artistas, vecinos y contrato social.

Reapropiacion simbolica de las Constelaciones del Manto Guadalupano

Una constelacion es un grupo de estrellas asociadas unas a otras por un
criterio, con el que cada sociedad ha observado y analizado su mitologia,
historia y semidtica. Existe una teoria de que en el manto de la Virgen de
Guadalupe que esta en la Basilica, quedan identificadas las 46 estrellas mas
brillantes que rodean el Valle de México, tratandose en el lado derecho de las
constelaciones del Sur, representadas de arriba abajo se encuentran Ofiuco,
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Escorpion, Lobo, Hidra, Centauro y la Cruz del Sur y en el lado izquierdo
Boyero, Osa Mayor, Berenice, Lebreles, Truban, Dragén, Cochero y Tauro en
la parte inferior.

La posicion de las estrellas en el manto de la Virgen es un tanto ordenado
y seria posible ajustar un patrén estelar intencionalmente, pero es una
realidad que estos astros tenian un vinculo muy estrecho con la concepcién
del pensamiento y vivencias de las culturas mesoamericanas. Jesis Galindo
Trejo menciona que los ciclos celestes inspiraron a los antiguos mexicanos
para poder relacionar esos fenémenos con el desarrollo de la vida en la esfera
terrestre, por lo que seguramente no es casual la presencia de este elemento
con el que se podian sentir identificados los recién evangelizados (Galindo,
2003:15).

En el Centro de Estudios Guadalupanos, el Dr. Juan Romero Gonzalez Illescas,
el Presbitero Mario Rojas y Monsefior Enrique S. Salazar escribieron en 1994
un libro sobre La Virgen de Guadalupe y las estrellas en el que lanzan la
hipdtesis de que la posicion de las constelaciones coincide con el momento de
la aparicion de La Virgen.

Los autores afirman que las estrellas visibles en el horizonte en ese momento,
con la fecha del 12 de diciembre de 1531, estan presentes en el manto sagrado.
Pero el Maestro Eugenio Urrutia Albizua, dice en su conferencia del 6 de
diciembre de 2014, que en realidad fue el 22 de diciembre con el calendario
actual, puesto que en ese entonces regia el calendario juliano que tenia una
diferencia de 10 dias respecto al gregoriano. Esta segunda fecha tiene una
correspondencia mas estrecha, precisamente en el amanecer, con la entrada
del solsticio de invierno y por lo tanto con la cosmologia prehispanica, aunque
la fecha en que se sigue celebrando es el 12 de diciembre por ser el dia que
correspondia en el calendario anterior.

Eugenio Urrutia hace una comparacién del mapa estelar trazado por los
autores con el World Wide Telescope de Windows, afirmando que ese dia
habia constelaciones en el horizonte que si estaban visibles y no estan
representadas en el manto, asi como otras que no lo estaban y si aparecen
pintadas con la Virgen. Pero especialmente llama la atencion el hecho de que
una de las estrellas notablemente visibles en el firmamento era Venus, la cual
no aparece en el manto sagrado.

Venus esta relacionada con Quetzalcéatl y con las Guerras Floridas y por lo
tanto con el fin de la noche y la salida del sol. Jaques Lafaye afirma en su libro
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Quetzalcoatl y Guadalupe. La formacion de la conciencia nacional, que la Luna
Inmaculada eclipsé al Sol Divino, significando que la Virgen apocaliptica
transformé el culto anterior, pero no sélo aludiendo ala figura de Quetzalcéatl
sino aladel Imperio espariol en tiempos de la Independencia, ya que se trataba
de la Monarquia en cuyo imperio jamas se ponia el Sol (Lafaye, 2000: 341).

Otra hipétesis de los autores del primer libro sobre la relaciéon de la Virgen
de Guadalupe con las estrellas, es que su imagen funciona como un cédice
evangelizador, pero eso reduce su potencial. En realidad es un icono, puesto
que no podriamos afirmar que representa ni que contiene la divinidad en si
misma, sino que qued6 plasmada a manera de huella, para tender un puente
de conexién con la sacralidad.

En la tradicién de los artistas novohispanos que reproducian a la Virgen
de Guadalupe, se aludia a una inspiraciéon divina y era muy comun la
representacion del taller celestial en donde ya fuera Dios Padre o San Lucas,
servian como intermediarios directos en la impresion divina de la imagen.
Todo esto en una suerte de elevar el oficio del pintor y la pintura en la época
del barroco (Mues, 2001: 31-52), en la que el propio caballete se convirtié en
un emblema representado, a veces junto con el Espiritu Santo, como fuente
de inspiracion. Todas estas construcciones retéricas aludian a un imaginario
del Obrador Trinitario, asistido por los dngeles para reforzar la importancia
de la imagen sagrada (Cuadriello, 2001: 146- 153).

En la nueva reapropiacién simbolica que se hizo de la Virgen de Guadalupe
en el proyecto de Santa Fe, no sélo se rompe y transforma el emblema
del caballete al del paisaje urbano, sino que se trata de empoderar las
posibilidades creativas y transformadoras de la imagen en la comunidad y
no solo el de ensalzar el nombre de los artistas. Al sentido originario de estas
constelaciones, se le dio un giro extraordinario representandolas a partir de
los arboles genealdgicos de los integrantes de la comunidad.

Es curioso que existe un método basado en las constelaciones familiares,
desarrollado por el filésofo, teblogo, pedagogo y autodenominado
psicoterapeuta Bert Hellinger que tiene como finalidad la sanacion de
conflictos supuestamente heredados de ascendentes familiares. No es
objetivo de este texto juzgar o no la pertinencia de este método, sélo
sefialar que tiene un punto en comun con el nuevo sentido que adquiere la
reapropiacion simbdlica del proyecto: buscar mejorar las condiciones de
violencia e inseguridad que les ha sido heredada a este tipo de comunidades
marginales a través de la historia.
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Paola y Arturo propusieron la idea a los integrantes de la comunidad, que
para reinterpretar y deconstruir la imagen de las constelaciones del manto
sagrado, plasmaran sus propios arboles genealégicos, incluyendo a los
abuelos mas grandes, los papas del siguiente tamafio y luego los hijos,
haciendo que se sintieran mas interconectados con el nuevo sentido. Asi,
crearon un tejido urbano con el que se sienten identificados también como
comunidad y como parte fundamental de las fibras estelares. Ellos mismos
pintaron en el suelo cada una de sus constelaciones familiares, que estan a
su vez interconectadas de modo comunitario en el paisaje urbano del manto
celeste, interrelacionandose a la vez con su significado simbdlico de conexion
entre lo superior y lo inferior (Cirlot, 1992: 144).
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Imagen 3. Vista del antes y el después de la transformacion urbana.
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La Virgen como intercesora en las catastrofes en México

Su trono sera como el Sol y como la Luna en mi presencia [...] Gloso las dos
palabras a la Virgen. El trono Luna [...] la imagen conquistadora de los Remedios,
en quien se verifican las propiedades y nombres de la luna, hermosura de lanoche
(antorcha) [...] en lanoche grande (triste) [...] Diana, compafiera de cazadores [...]
quiso descubrirse la Virgen y aparecerse [...] en el monte [...] madre del rocio [...]
madre de las lluvias, remedio en las grandes sequias. El trono como el Sol, se
dispuso la imagen divina de Guadalupe, apareciéndose pintada en medio de un
Sol [...] o para que si la Luna en Los Remedios, comunica las aguas en las sequias,
el Sol de Guadalupe las seque en las inundaciones; como lo hizo en la mayor que
se ha visto.

Bachiller Miguel Sanchez, Novenas de la Virgen Maria de los Remedios y de la de
Guadalupe (Lafaye, 2000: 342).

Desde la Antigiiedad Clasica tierra, aire, fuego y agua se consideraron
indispensables en la fundacion del cosmos. En Metereoldgicos, Aristdteles
describi6 como el movimiento de estos elementos puede resultar en
catastrofes. En el otro lado del Atlantico, los nahuas relataron el devenir del
universo y la aparicion del hombre en una serie de cataclismos relacionados
con el viento, la lluvia de fuego y las inundaciones. El hombre del Quinto Sol
aparece después de las catastrofes, cuando los dioses le dan vida a la tierra
(Lorenzo et. al., 2019: 10).

Las narraciones de las catastrofes solian interpretarse exclusivamente como
episodios intempestivos fisico-naturales. No obstante, como los desastres
no se hallan escindidos de las sociedades que los viven, surgié la necesidad
de estudiarlos a partir de otros enfoques que explicaran los procesos de
transformacion social, que es el interés del analisis de este proyecto, por lo
que es indispensable esta alusion al libro de Historiar las catdstrofes, publicado
en el 2019 muy poco tiempo antes del inicio de la pandemia del Covid-19 en
China.

Desde su llegada a estos territorios Hernan Cortés introdujo el culto a la
Virgen de los Remedios precisamente para demostrar como su intercesion
serviria para apaciguar las malas cosechas y las epidemias. En 1616 hubo una
procesiéon muy famosa de esta advocacién de la Virgen a la Catedral como
narra Ignacio Carrillo Pérez en Lo mdximo y lo minimo (Carrillo, 1808).

Posterior a la aparicion de la Virgen de Guadalupe, la popularidad de esta
segunda advocacién va adquiriendo cada vez mas importancia durante el
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virreinato hasta que se divide politicamente el culto a ambas: los imperialistas
esparioles adoraban a la de los Remedios y los insurgentes y criollos del nuevo
nacionalismo a la Guadalupana. Esta Giltima se convirtié en la advocacion mas
importante tras la independencia de México.

Segin Jacques Lafaye, hay dos catastrofes de la época colonial que se sefialan
en la evolucion del culto a la Virgen de Guadalupe en México. Una es 1629,
cuando la imagen sagrada, llevada en procesion desde el Tepeyac hasta
México, habia librado a la capital de las aguas asi como de las pestes, las mas
mortiferas ocurridas en 1545, de 1576 a 1579 y en 1595: “la peste (cocoliztli),
a causa de su apariciéon imprevista y de origen misterioso, dejaba al pueblo
desamparado, presa de un terror sagrado, que sélo podia remediarse con un
conjuro colectivo de las fuerzas sobrenaturales” (Lafaye, 2000: 335).

El jesuita Francisco Javier Alegre afirma que la epidemia de 1736 caus6 por
lo menos 40.000 muertes en la ciudad de México, que contaba a lo sumo
con 150.000 habitantes y todavia fue mas mortifera en Puebla y Querétaro.
En ese clima la imagen de Guadalupe mostrd su eficacia terapéutica: “a una
escala que la hizo pasar de golpe de protectora de cada uno de sus devotos en
particular al rango de salvadora de todo el cuerpo social” (Lafaye, 2000: 336).

Lafaye afirma que tanto el cuerpo civil como el eclesiastico, en nombre de
toda la nacién mexicana unida en un mismo destino, tuvo una importancia
para la unidad de México cuando en 1737 se cred un lazo sagrado entre todos
los mexicanos que se hacian llamar “siervos de Guadalupe” reconociendo su
prodigio salvador como unavictoriaalabestia del Apocalipsisy supopularidad
y devocidn siguid creciendo a lo largo de todo el siglo XVIII, convirtiéndose
en el icono mas importante de la identidad mexicana tras la Independencia
de México. Esta intervencion de la Virgen de Guadalupe contra la epidemia
se produjo casi exactamente dos siglos después de las apariciones: “para
fascinar alos espiritus criollos obsesionados por el milenarismo y a los indios
impregnados de una concepcién ciclica de su historia” (Lafaye, 2000: 338).

Hoy -a 500 ailos de la Conquista- en plena pandemia del Covid-19, una de las
que ha azotado ala humanidad con mayores repercusiones globales, la Virgen
de Guadalupe sigue siendo el elemento que verdaderamente funciona como
icono fundacional de la cultura mexicana y fue la imagen elegida para iniciar
la transformacién de esta comunidad.

El pueblito de Santa Fe fue afectado, como muchos otros lugares de México y
del mundo, por las pérdidas de familiares y de empleos como consecuencia de
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lairrupcion de esta nueva enfermedad. Hasta mayo del 2021 ha habido mas de
350.000 muertos en el pais segtin datos oficiales y se estima que puede ser un
60% mas. El nimero de fallecidos esta muy por encima al de la epidemia que
habia asolado a la poblacion en el siglo XVIII, cuando esta devocion aumento
su popularidad. No se diga con las cifras de desempleo que han adquirido
dimensiones altamente preocupantes.

Y no se trata de haber creado el equivalente a una “estampita milagrosa”,
sino de una propuesta de transformacion civil de una comunidad, que puede
convertirse en algo de mucho mayor alcance. El hecho de haber elegido la
figura dela Virgen de Guadalupe -imagen intercesora- como punto de partida
de la transformacion si puede ser muy significativo, por haber sido elecciéon
de la propia comunidad, por su importancia simbdlica en nuestro pais y la
reapropiacion comunitaria que se hizo de esta.

México necesita una transformacion profunda y ojala que se genere tras la
reflexion sobre las vivencias en la pandemia en diversos sectores: politicos,
sociales, econémicos, de salud, educacién, medioambientales. Hay mucha
gente valiosa trabajando para conseguir estos objetivos que conviertan esta
sociedad en una mas justa, mas libre, mas solidaria y con menos desigualdad y
polarizacion, necesitandose mas proyectos colaborativos con incidencia social
de este tipo en diversos ambitos, por lo que resulta fundamental concluir con
las reflexiones de los propios artistas sobre este proyecto en particular.

Imagen 4. Reapropiacion simbdlica del manto con constelaciones familiares de los

vecinos.
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Consideraciones finales de los artistas: Paola Ibarra y Arturo Muela

El logro mas importante del proyecto “Nos supieron llegar”, fue lograr
transformar la actitud de los vecinos, con resultados verdaderamente
asombrosos, ya que pasaron de las quejas a las propuestas positivas, y de
inconformidad, al compromiso. La Virgen fue un pretexto o punto de partida,
que corresponde a sus gustos, intereses y cultura, pero el verdadero prodigio,
fue el cambio de actitud de los vecinos de la comunidad en su trato hacia
nosotros y hacia su propio entorno, ya que al trabajar en una colonia altamente
politizada, tuvimos que lidiar con su enojo e inconformidad en un principio y
encauzar esta energia al compromiso e iniciativas positivas de transformacién.

Cada comunidad tiene su propia idiosincrasia, por lo que el proceso de
encontrar los elementos con los que se identifiquen, hacen de cada grupo algo
complejo. Solo entendiendo la individualidad de cada comunidad, se pueden
hacer proyectos de impacto social real, personalizados, cuyo proceso a veces
es lento o complejo, pero que vale la pena el esfuerzo y sobretodo, el resultado
final.

Una critica hacia otros artistas, arquitectos y proyectos urbanos, es que no
invitan ofacilitanlainteraccién: con parques en donde el césped es meramente
decorativo y no puede ser pisado, sin suficientes lugares de reunion, bancas
de descanso o sombras, es decir, espacios que solamente imponen el estilo del
artista creador.

Nosotros tratamos de ser conscientes en la medida de lo posible de no sélo
explotar nuestra creatividad, sino tener la responsabilidad de ser sensibles y
responder a las necesidades reales de las comunidades en las que trabajamos,
escuchando e interactuando con ellas y no sélo interviniendo o imponiendo
nuestro caracter de creadores con un estilo determinado en su espacio o
entorno mas cercano sino dialogando y construyendo juntos en comunidad,
sin dejar de explotar al maximo nuestras propias propuestas artisticas y
creativas gracias a nuestros conocimientos y experiencia en este tipo de
proyectos con incidencia social. Otra reflexion que tuvimos para proximos
proyectos es la de involucrar a la comunidad contratandolos a ellos mismos
con un sueldo justo desde el principio, para que la modificaciéon de su
propio espacio publico sea mas significativa atin y para que se sientan mas
involucrados, lo aprecien y lo cuiden mas posteriormente.

El Covid-19 nos hace ver la urgencia de tener mas espacios publicos
disefiados, que promuevan las actividades recreativas y el descanso al aire
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libre, sobre todo en las ciudades urbanizadas y en estas colonias marginales
-muchas veces altamente politizadas-, en las que se evidencian otro tipo
de necesidades como la de generar puntos de encuentro urbanos, por
caracterizarse por tener viviendas muy pequefias que los llevan a la necesidad
de apropiarse del espacio publico, explorando nuevas posibilidades sociales
y creativas, en donde la inversion publica pudiera ir mas alla de los intereses
politizados parallevar alas comunidades experiencias de trabajo colaborativo
y transformacion social.
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Muralismo y memoria activa. Arte
comunitario como expansion del campo de
las artes visuales.

Damian Ariel Barbarito
barbarito.damian@gmail.com

En este trabajo el objetivo es analizar y exponer un conjunto de intervenciones
en el espacio publico realizadas junto a un grupo de jévenes de Lomas de
Zamora de lalocalidad de Fiorito (provincia de Buenos Aires, Argentina) en el
contexto del “Dia nacional de la memoria, por la verdad y la Justicia”. Desde
una perspectiva de trabajo colaborativa y comunitaria buscamos ampliar el
campo artistico visual, incorporando en las practicas a un amplio publico
participante con elementos y modos de hacer procedentes de mundos ajenos.
Antes de remitir a la experiencia, considero pertinente desarrollar algunas
lineas acerca del contexto general en el que se desarrolla el fenémeno
denominado “economia popular” en el cual se enmarca la practica artistica.

El capitalismo neoliberal destruyd el pleno empleo como perspectiva de
vida de grandes sectores de la sociedad. Las politicas derivadas del consenso
de Washington profundizaron los rasgos mas destructivos del sistema
capitalista que combiné la alta productividad de la nueva tecnologia y la
légica excluyente de la economia financiera, dejando un tendal de miseria y
desocupacion. Estas politicas destruyeron la base productiva y construyeron
un mercado inmobiliario excluyente y acentud procesos de gentrificacién que
consolidaron la expulsién de grandes sectores de la poblacién de los grandes
centros urbanos (Perelman, 2018). Comenzd lo que podemos denominar la
primacia de la logica del descarte (Papa Francisco, 2015). En Argentina y en
Latinoamérica en general, esto se consolidé con la introduccién del agro
negociodebase transgénica (1994)y otras tecnologias extractivistas (fracking,
megamineria, etc) que ampliaron la frontera agropecuaria convertida ya en
el principal factor de expulsién de la familia rural y de depredacion sobre la
naturaleza, produciendo un nuevo proceso, que segiin algunos autores, puede
ent